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Od ¢wieréwiecza obserwujemy w epice powrot narracji w konstrukcjach zmodyfikowa-
nych pod wptywem aktualnej wiedzy psychologicznej i doswiadczen dekonstrukceji. Litera-
tura uwolniona od Igku przed nieoryginalnoscia chce stuzy¢ zachowaniu pamigci w imig te-
razniejszosci oraz przysztosci artystycznej i etycznej. Interesujacy przyktad stanowia m.in.
dwa utwory epickie: powies¢ Olgi Tokarczuk Anna In w grobowcach swiata i epos Vlada
Zabota Sveta poroka. Nalezac do roéznych kultur, Polka i Stoweniec, na osnowie mitow
tworza narracyjne $wiaty fikcyjne, pobudzajac refleksje czytelnika o granicach wiedzy,
o trwaniu, przemijaniu i o potrzebie empatii.
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W epice i refleksji teoretycznej ostatniego dziesigciolecia XX wieku i w wie-
ku XXI zaskakuje powr6t narracji wbrew jej postmodernistycznej krytyce, kto-
ra przyczynila si¢ do rozwoju prozy niefabularnej i metafikcji (Lyotard 1997).
Dzigki zglaszanym watpliwo$ciom i rozwojowi nowych form literackich wzrosta
$Swiadomos¢ warsztatowa tworcow i1 poszerzyt si¢ wachlarz mozliwosci wyrazu,
a teoretykow zmusilo to do podjgcia zagadnienia narracji w szerszym zakresie:
jako literackiej artykulacji jezykowej oraz jako wlasciwosci mentalnej pozwa-
lajacej cztowiekowi $wiadomie istnie¢ w $wiecie. W jednym i w drugim przy-
padku narracja nadaje sens, porzadkujac spostrzezenia, doznania i emocje, dla-
tego jako zjawisko mentalne nalezy do réznych dziedzin — do literatury, sztuki,
nauk humanistycznych i codziennej komunikacji. W literaturze jednak definiuje
ja intencjonalno$¢ i symboliczne szyfrowanie, nawet wtedy, gdy przytacza fakty
(Ingarden 1966, Gotaszewska 1970!, Kordys 2006: 135-201). Spotkanie zywiolu
narracyjnosci z mitem, jak to ma miejsce w powiesci Olgi Tokarczuk Anna In
w grobowcach swiata (2006) i w eposie Vlada Zabota Sveta poroka (2013), zmu-
sza do interpretacji zar6wno struktury opowiesci, jak i nacechowania formy gatun-
kowej. Polaczenie mitu i rzeczywistosci w sposob, ktory prowadzi do postawienia
migdzy tymi pojgciami znaku rownosci jest — rzecz oczywista — niedopuszczalne
(por. Borges 1978).

Tacy badacze, jak: George Prince, Marie-Laure Ryan czy Mieke Bal, skupiaja
uwage na stopniowalnej narracyjnosci ze wzgledu na jej schemat uznany jako

1 Por. informacje na temat intencjonalnosci i intersubiektywnosci dzieta literackiego.
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prototypowy oraz czynnik zewngtrzny, ktory tworzy sie¢ semantyczng w §wia-
domosci narratora lub odbiorcy. Prince rozwaza dwa aspekty narracyjnosci: ga-
tunkowy 1 pozagatunkowy obecny w formach nieepickich (Prince 2008). Ryan
natomiast, wiazac narracj¢ ze $wiadomos$cia, wyroznia modele narracyjnosci
jako rozne sposoby realizowania schematu narracji, co jest zwiazane z jej funkcja
w tekscie. Uzaleznia model narracji od tego, czy jest dominujaca czy konkuren-
cyjna wobec innych aspektow budowania sensu. Bierze takze pod uwage aspekt
komunikacyjny, a wigc to, czy narracja jest wyrazeniem eksplicytnym (wypowia-
danym przez opowiadacza), czy implicytnym (powstaje w Swiadomosci narratora/
czytelnika) (Jakubowski 2013: 45-66). Bal natomiast uzaleznia badanie narra-
cji od Scisle ze soba powiazanych pojec: tekstu, opowiesci i fabutly, podkreslajac
obecno$¢ zjawiska narracyjnosci rowniez w sztukach niejgzykowych. Podobnie
tekst i opowies¢ nie naleza — jej zdaniem — tylko do wypowiedzi jezykowej. Ba-
daczka dzieli teksty na narracyjne i nienarracyjne: ,.tekst narracyjny [narrative
text] — wedtug niej — jest tekstem, w ktorym agens [agent] lub podmiot przekazuje
odbiorcy (»opowiada« czytelnikowi) opowies¢ za pomoca okreslonego medium,
ktorym moga by¢ jezyk, obraz, dzwigk, budowla lub potaczenie wymienionych”
(Bal 2012: 3). Opowies$¢ stanowi tres¢, a fabuta to uktad wydarzen powiazanych
w okreslony sposob. Narracyjno$¢ w poszczegdlnych sztukach, w tym w litera-
turze, moze by¢ tak rozumiana, jednakze autorka nie bierze pod uwagg specyfiki
ontologicznej przedmiotu (przedmiotow), w ktorym to zjawisko istnieje. Opis,
monolog czy dialog jako formy wypowiedzi aktualizowane w opowiadaniu —
w mysl tej teorii — nie moglyby bowiem znalez¢ si¢ w granicach narracji literac-
kiej, co byto obce zaréwno ujeciu strukturalistyczno-semiotycznemu, jak i feno-
menologiczno-hermeneutycznemu. Sprawca zaistnienia $wiata przedstawionego
jest narrator odpowiadajacy za obecno$é wspomnianych form. Swiaty alterna-
tywne zyja w jego opowiesci. We wszystkich formach epickich, bardziej i mniej
prototypowych, aspekt ontologiczny powinien by¢ brany pod uwage, poniewaz
pozwala zrozumie¢ antropologiczny wymiar opowiesci.?

Potrzeba opowiesci dotyczy zardbwno nadawcy, jak i odbiorcy. Opowiadajacy
porzadkuje w niej swoje doswiadczenia zmystowe i umystowe (wiedzg, §wia-
topoglad, system wartosci itp.) zgodnie ze swoimi zdolno$ciami mentalnymi,
a czytelnik konfrontuje je z wlasnymi dzigki posiadanym zdolnosciom mentalnym.
W konsekwencji w rzeczywistosci wirtualnej spotykaja si¢ rdézne osobowosci,
prowadzac nickonczacy si¢ dialog o cztowieku, o §wiecie i 0 nieograniczonej wy-
obrazni. Dlatego pojgcie narracji, cho¢ jest terminem teoretycznoliterackim, we-
szto w drugiej potowie XX wieku do terminologii filozofow, psychoanalitykow,

2 Inaczej funkcjonuje narracyjnos¢ w formach lirycznych.
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psychologow, socjologow i lingwistow. Zwiazek teorii literatury z wymieniony-
mi dziedzinami ma swa dluga tradycj¢, poniewaz teoria wynika z uogoélnionych
prawidtowosci strukturalnych, filozoficznych i ideowych oraz jezykowych, do-
strzeganych w faktach literackich. To teoria literatury jednak dotad korzystata
z koncepcji powstatych w wymienionych dziedzinach. Zmiana kierunku oddzia-
lywania spowodowana zostata wspolczesna refleksja nad cztowiekiem. Nastapi-
fa tym samym metaforyzacja pojgcia. Narracja jest bowiem kategoria tekstowa
i epistemologiczna. Odnosi si¢ do opisu struktury tekstu kulturowego (np. utworu
literackiego — taka propozycj¢ stanowi koncepcja Bal) oraz struktury ludzkiego
umystu i sposobu rozumienia siebie i $wiata. Pierwsza wywodzi si¢ z formalizmu.
Jej rozwoj postepowal od badan Borysa Eichenbauma i Wiktora Szktowskiego
nad struktura konkretnej narracyjnej sekwencji zdarzen, przez strukturg znacze-
nia danej sekwencji, do rozumienia narracji jako ludzkiej struktury poznawczej.
Druga pochodzi z fenomenologii, filozofii Martina Heideggera i hermeneutyki
Hansa Georga Gadamera (Rosner 2003). Barbara Hardy juz w 1968 roku doszta
do wniosku, Ze narracja stanowi ,,prymarny akt umystu przeniesiony do sztuki
z zycia” (cyt. za: Rosner 2003: 8). Rzadko natomiast taczy si¢ ujgcie tekstowe
z filozoficznym, czgsciej wspolbrzmi z jezykoznawczym i psychologicznym
kognitywizmem.?

Z powodu szerokiego spektrum funkcjonowania pojgcia narracji odrzucenie
przez Jean-Frangois Lyotarda ,,wielkich narracji” oznaczato negacj¢ dominacji
jednego dyskursu petniacego funkcje legitymizowania dziatan spotecznych i na-
ukowych, podobnie jak to ma miejsce w wielkich spektaklach zycia spotecznego
i politycznego. Powstanie tej teorii, jak i jej wptyw na tworczos¢ literacka, zwia-
zane bylo z utozsamieniem ,,wiclkiej narracji” z narracja naturalna, w wyniku
Czego czasowo-przestrzenna organizacja opowiesci zostata poddana segmentacji
i dekompozycji.

Nie dziwi wigc powrot opowiesci w epice polskiej i stowenskiej w XXI wie-
ku. W utworach wykorzystuje si¢ najczesciej istniejace mity uniwersalne, zwy-
kle zatozycielskie, teogoniczne lub tworzy si¢ epifaniczne kreacje mityczne, lecz
niepetniace podobnej funkcji legitymizacyjnej jak mit. Ten czgsciowy paradoks
wynika z dos§wiadczenia tworcow z rzeczami gotowymi, ,,ready mades”, a za taki
twor moze uchodzi¢ mit. Najwigcej przyktadow przywiazania do narracji i wyko-
rzystywania ,,ready mades” (mity, historia, utwory literackie i teatralne itp.) do-
starcza proza fantasy. W utworach tego gatunku obserwuje si¢ wzajemne wptywa-
nie na siebie roznych tradycji, postaci, przenikanie przesztosci z terazniejszoscia

3 Na przyktad widoczny jest zwiazek z jezykoznawcza teoria Ronalda Langackera. Pojeciem narracji postuguja
sig tacy badacze psychologii kognitywnej, jak: Theodore Roy Sarbin i James Manceso.
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i z przysztoscia, a takze obecnos¢ takich sposobow narracji, w ktorych wszystko
miesza si¢ ze wszystkim, sprawiajac wrazenie prze-pisania. Przyktadami manife-
stacji $wiadomosci we wiadaniu narracji i mitu jako potrzeby mentalnej sa wspo-
mniane juz powiesé Tokarczuk Anna In w grobowcach swiata i epos Zabota Sveta
poroka. Utwory te inspirowane sa mitami lub same tworza kreacje mityczne, po-
niewaz autorzy podejmuja w nich probeg zblizenia si¢ do poczatkéw wszechrze-
czy, czyli form organizacji §wiata zewngtrznego i tajemnicy psychiki czlowieka,
jego myslenia, uczuciowosci, doznawania, intuicji oraz poznawania i warto$cio-
wania. Opowiadajac dawne mity, nie przyjmuja ich postawy $wiatopogladowe;j,
czyli nie pozostaja we wladaniu ,,wielkiej narracji”. Biora ja albo w cudzystow,
albo dokonuja jej modyfikacji, wyrazajac wlasna postawe myslowa, watpliwos¢.

W powiesci na jeden z najstarszych mitow $wiata o sumeryjskiej bogini
Inannie Tokarczuk natozyta sie¢ wspotczesnych aktualizacji. Jak pisze autor-
ka: ,,[...] podjelam si¢ czego$ w rodzaju literackiej archeologii — utozenia ca-
tej opowiesci z fragmentdw i przeniesienia jej w mozliwie najwigksza bliskos¢
wspotczesnego czytelnika” (Tokarczuk 2006: 196). W Annie In w grobowcach
Swiata poczatki mityczne tkwia w pozornym chaosie, istnieje bowiem réwno-
waga migdzy przeciwno$ciami: ,,Tam, gdzie kto§ umrze, zaraz kto$ si¢ narodzi.
Tam, gdzie kto$ si¢ cieszy, zaraz kto$ bedzie musiat ptakaé [...]. Plus znosi si¢
z minusem. Wibruje wielkie rozdgte zero. Efemeryczna Natura Kadry Integruja-
cej trzyma to wszystko w ustalonym zelaznym porzadku” (Tokarczuk 2006: 55).
Pomimo deklarowanego stanu zerowego sprzeczno$ci wywotuja krytycyzm, na
przyktad w perspektywie feministycznej. Zasadniczym problemem zawartym
w micie sumeryjskim jest jednak rola i sita przeznaczenia oraz granice mi¢dzy
zyciem a $miercia. W tradycji europejskiej w roznej formie zakorzeniony jest
porzadek mityczny wyznaczony przez Demeter i Korg-Persefong. Kora, corka
Demeter i jednocze$nie krolowa $wiata zmartych Persefona, zapewnia naturze
cykliczno$¢. Mit ufundowany na sprzecznos$ci wpisanej w egzystencj¢ bogini
zapewnia harmonig istnieniu.

Inaczej w odmiennej formie gatunkowej do znanego mitu teogonicznego nawia-
zuje Zabot w eposie Sveta poroka. Historia Jurija i Mary, blizniat, dzieci bogini
Mokosz i boga Peruna, opowiada o krwawym, cyklicznym przechodzeniu z zycia
w $mier¢ 1 z powrotem do zycia. Ich losy symbolizuja nie tylko cykl wegetacyjny
(rodza si¢ w zimie, a umieraja latem), lecz rowniez ochrong porzadku na rzecz
cztowieka. Oscyluja migdzy postuszenstwem bogom a wlasna namigtnoscia, tona
w przywidzeniach, tgsknocie i cho¢ Mara z zemsty zabija Jurija, to oboje chronia
si¢ pod ,,drzewem $wiata”, by zndéw si¢ odrodzi¢. Mit starostowianski, odtwo-
rzony z piesni ludowych, stanowi inspiracje dla utworu Zabota, bedac podstawa
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opowiesci o cztowieku — jak narrator zaznacza w Prologu — o jego ograniczeniach,
namigtnosci, tgsknocie i losie, z ktorym kazdy musi si¢ zmierzy¢. Boska historia
staje sig, podobnie jak u Tokarczuk, historia cztowieka z wartosciowo nacechowa-
nym pierwiastkiem zenskim. O ile jednak mit o Inannie jest bogato inkrustowany
wspoélczesnymi elementami po to, by poréwnaé przeszto$é, terazniejszos¢ i przy-
szto$¢, o tyle mit starostowianski zachowuje patyng przesztosci jako opowiesé
mistyczna w rytmie heksametru. Czyniac z powtarzalnosci misterium, zaklina
i zaczarowuje. W pierwszym przypadku mit wciela si¢ w terazniejszosé, a gesty,
srodki i stowa si¢ przepoczwarzaja; w drugim — codziennos¢ i los ludzki urastaja
do rangi rytuatu.

Migdzy mitem a narracja istnicje daleko posunigte podobienstwo w zakresie po-
znawczej struktury umystu i umystowosci spotecznej. Organizujac jednostkowe
i zbiorowe do$wiadczenie, zajmuja wazne miejsce w refleksji nad podmiotowo-
Scia 1 tozsamoscia, czyli kondycja cztowieka w spoteczenstwach zindustrializo-
wanych. Mit, na przyktad, wyr6znia wpisana wen struktura mentalna (tozsamos¢,
antytetycznos$¢ 1 analogiczno$¢) oraz fabuta, ktora w réozny sposdb moga wyra-
za¢ utwory literackie 1 dzieta innych sztuk. Zaréwno mit, jak i narracja jako kon-
strukcja tekstowo-mentalna maja charakter nastgpczy w stosunku do tego, kto i co
opowiada. Obecna w nich przesztos¢ jest przywolywana ze wzgledu na terazniej-
sz0$¢ 1 przysztos¢. Podmiot opowiadajacy, majac §wiadomos$é swojej czasowosci
za Heideggerem, zjawiskowosci za Husserlem oraz potrzeby ,,samorozumienia”
po to, by rozumie¢ innych i §wiat za Gadamerem, rozwija si¢ w czasie. Opowia-
dana przez narratora historia zalezy od posiadanych doswiadczen zmystowych
i umystowych, wiedzy, §wiatopogladu, systemu wartosci, wrazliwosci itp. Jest
podmiotem skonczonym biologicznie i rozwijajacym si¢, majacym tozsamos¢
w drodze. Narracj¢ okresla wigc czasowos$¢ 1 skonczono$é, co nie musi oznaczaé
determinizmu przyczynowo-skutkowego, poniewaz skutek moze stac si¢ przyczy-
na. Skonczono$¢ wyraza si¢ w istniejacych granicach opowiesci.

Cechy $wiadomosci mitycznej charakteryzuja struktur¢ poznawcza jako odrgb-
ng od poznania racjonalnego. Tozsamo$¢ wynika z zatarcia granicy mig¢dzy bytem
a $wiadomoscia o nim, co powoduje utozsamienie zewng¢trznego i wewngtrznego,
podmiotu i przedmiotu. Przedmioty moga mie¢ charakter symboliczny, nie tracac
swej konkretnosci. Emocjonalna akceptacja wynika z jednoznaczno$ci poznaw-
czej wyznaczonej przez wspolnotg. Moze utozsamic si¢ z wydarzeniami i uznac
proponowany w micie model.

Analogia opiera si¢ na zewngtrznym podobienstwie §wiata przedstawionego
w micie do rzeczywistosci zewngtrznej poprzez zachowanie mechanizmu motywa-
cyjnego, chociaz sama motywacja niec ma charakteru racjonalnego (np. stosowanie
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motywacji irracjonalnej dla zjawisk podlegajacych racjonalizacji). Powotana
W ten sposob rzeczywisto$¢ alternatywna nie ujawnia swego krytycyzmu w sto-
sunku do §wiata empirycznego.

Brak interwencjonizmu krytycznego przejawia si¢ rowniez w antytetycznosci
mitu, co umozliwia wspotistnienie roznych form $wiatow, takze w strukturze pa-
radoksu. W sumeryjskim micie o Inannie (Isztar), wykorzystanym w powiesci
przez Tokarczuk, bogini mitosci cielesnej, wojny i gwiazda astralna przeciwsta-
wiona jest swej siostrze Ereszkigal, krolowej podziemi. Jedna egzystuje w Swie-
cie $wiatla i suchej przestrzeni, druga — w ciemnos$ciach, wilgoci i plesni. Choé
podobne, sa zasadniczo roézne, a pomimo tego utrzymuja rownowage w swiecie,
ktérego prawa ustanowili bogowie. W starostowianskim micie o Juriju i Marze,
opowiedzianym w eposie przez Zabota, szczegdlna pare przeciwienstw w celu
zachowania harmonii stanowia Perun i Weles (Zabot 2013). Gromowtadny Perun
ma przeciwnika w postaci boga $wiata umartych, podziemi i wilgoci (Belaj 2013:
172-191). W perspektywie istnienia $wiata konieczna jest coincidentia opposi-
torum zgodnie z logika mitu. Wspdlistnienie przeciwienstw mozliwe jest jednak
do chwili, gdy uzytkownicy mitu sami go nie zdemaskuja. Antytetyczno$¢ mitu
dopuszcza wszelkie formy kontrastu w parzystej opozycji (Tokarz 1980: 57-86).

»Jako pewien rodzaj opowiesci, mit stanowi jedna z form sztuki stownej” —
twierdzi Northrop Frye (1977: 300). Jednak pomimo podobnej struktury mental-
nej mitu i narracji nie mozna ich utozsamia¢, poniewaz mit nie musi by¢ opo-
wiedziany stowami. Ze wzglgdu na potrzeby psychiczne cztowiek kompiluje mit
i zdolno$¢ opowiadania. By poczu¢ si¢ bezpiecznie, naktada zbiorowosci gorset
irracjonalnych praw, prawd koniecznych w celach poznawczych 1 hermeneutycz-
nych. Konfrontuje je z odrgbnoscia jednostkowa, doznajac dylematow w aktach
krytycznych lub tudzac sig¢ poczuciem bezpieczenstwa. Kieruja bowiem cztowie-
kiem dwie przeciwstawne sity — jak pisat Edgar Morin — sita identyfikacji (zapew-
nia bezpieczenstwo) i silta projekcji (potrzeba kreacji i wiasnej wartoséci) (Morin
1965: 11), ktore sa komplementarne, tak jak przeciwno$ci w micie.

Niezaleznie od implikacji, jakie niesie pojgcie narracji, termin ten i zjawisko
pochodza z literaturoznawstwa i literatury. Zjawisko stanowi niezbywalna wia-
Sciwo$¢ mentalna czlowieka, porzadkujac w jezyku (lub w innym materiale) jego
doswiadczenia. Wazna wigc jest struktura narracji i jej wyrazenie, poniewaz kono-
tuja ludzki sens utworu epickiego. Za sprawa narracji czytelnik moze poczué si¢
przeniesiony w $wiat fikcyjny, utozsamiajac si¢ lub walczac z nim, a takze poddac
si¢ refleksji nad swoja podmiotowoscia i ,,zadomowieniem w $wiecie”.

Zaréwno u Tokarczuk, jak i u Zabota (i nie tylko u nich) w budowaniu sen-
su utworu nie dziwi dominujaca funkcja narracji. Mistrzowskie jej prowadzenie



We wtadzy narracji i mitu 89

powoduje catkowite zawieszenie niewiary w prawdziwos¢ swiatow przedstawia-
nych (Walton 1984, 1990). Dzigki temu fikcja mocno oddzialuje na czytelnika.
Omawianych pisarzy laczy wiara w wyobraznig, jej plastycznos$¢ i niezbywalno$é
w opowiesci. Tworzac znacznie rdzniace si¢ teksty narracyjne, reprezentuja ar-
tystyczny sposob rozumienia siebie (cztowieka) i $wiata w opowiesciach. Oboje
autorzy si¢gaja do mitéw rekonstruowanych, niezachowanych jako formy skon-
czone, jak to byto w przypadku mitéw greckich.

Mit o Inannie zostal odtworzony z fragmentow zapisanych na tabliczkach gli-
nianych przed ponad dwoma tysiacami lat p.n.e. Mit o Juriju i Marze antropolodzy
zrekonstruowali ze stowianskich piesni ludowych i zachowanych form obrzedo-
wych. Pozornie ich tematyka jest r6zna — w istocie podobna, poniewaz $mieré
wilaczona jest do porzadku zycia. Mit sumeryjski opowiada o zej$ciu niebianskiej
bogini $wiatla do podziemnego krdlestwa jej siostry. Cel tej wizyty w zaleznosci
od wersji mitu nie jest jednoznaczny. Wieloaspektowa osobowo$¢ Inanny, zmy-
stowa, zadna wtadzy i astralna, dopuszcza rézne mozliwosci, a wsrod nich cheé
zapanowania nad $wiatem podziemnym, co grozito zburzeniem mitycznej jedno-
$ci 1 rownowagi w $wiecie. Zamierzenie takie nie mogto si¢ powies¢, a jednak
Inanna wrocita ze $wiata zmartych, by legimityzowaé opozycje¢ zycia i $mierci
jako warunek ciagtosci istnienia §wiata, zachowaé zasade coincidentia opposito-
rum. Odrodzenie, powrdt, zmartwychwstanie nie daja jednak w tym micie mozli-
wosci powtdrzenia zgodnie z zasada czasu cyklicznego, poniewaz nie jest to mit
wegetacyjny, lecz nalezacy do mitologii teogoniczne;.

Inaczej Jurij i Mara — jako boskie dzieci bogéw Peruna i Mokosz petnia okre-
slong funkcj¢ w celu uporzadkowania istnienia §wiata. Ich losy symbolizuja czas
cykliczny, narodzin i $mierci, w ktérym $mier¢ daje poczatek zyciu. Sa bohate-
rami mitu wegetacyjnego. Rodza si¢ na nowy rok w zamku Peruna (szczyt drze-
wa — arbor mundi). Chlopiec zostaje porwany przez boga podziemi Welesa 1 wy-
chowywany jak syn, vol¢ji pastir. Poszukujac zony, wyrusza w podrdz, w czasie
ktorej poznaje i rozpoznaje swoja siostr¢ Marg. Wraca wigc ze $§wiata zmartych.
Ich zaslubiny sa $wigte, poniewaz odtad zyja dla wspdlnoty. Maja dbaé o ptodnosé
i urodzajno$¢ na Ziemi. Ich dramatyczne losy i1 $mieré¢ prowadza Jurija z powro-
tem do podziemi, a Marg do kresu zycia. W realnym czasie jest to okres poprze-
dzajacy przesilenie jesieni w zimg. Bohaterowie zyja mniej niz rok, by zndéw si¢
narodzi¢. Wyznaczaja porzadek czasu cyklicznego, ktory niczym nie moze zasko-
czy¢ 1 nie pozwala na rozwoj. Poznanie jest ograniczone do znajomosci tzw. ko-
lei zycia. W tym punkcie ujawnia si¢ podejscie krytyczne wzgledem omawianego
mitu (a raczej omawianych mitow). Przeistoczenia czasowe dzieja si¢ przez krew,
trud, cierpienie, btoto i wodg, zimno i wilgo¢. Podobnie przebiega pobyt Inanny
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u siostry w podziemiach. W ten sposob nast¢puje waloryzacja ciemnej i jasnej
strony. Nie wiadomo o powtdrnym przybyciu Inanny do $wiata zmartych. Nato-
miast bohaterowie mitu stowianskiego przechodza od Zycia do $mierci i odwrot-
nie, co nie znaczy, ze $mieré jest pozytywnie warto$ciowana. Ona jest nieusu-
walna, co wynika z boskiego zamystu. Oba mity wbrew ich kwalifikacji dotycza
kondycji cztowicka, dlatego staty si¢ interesujace dla pisarzy. Zachowanie cyklu
zycia 1 $mierci nastgpuje za ceng cierpienia. U obojga pisarzy ten moment zbli-
za mit do czlowieka, ktory jawi si¢ jako istota wieloaspektowa: biologiczna, spo-
feczna, psychiczna, historyczna, emocjonalna i artystyczna. Istnieje mentalnie
i fizycznie, mentalnie zaswiadcza o sobie w nauce i sztuce, fizycznie — swa obec-
noscia i pozostawionymi $ladami materialnymi. Siggajac po mit, pisarze nie oddaja
si¢ catkowicie w jego wiadanie. Korzystaja z niego, by podja¢ dialog o zasadni-
czych problemach etycznych, zweryfikowac rolg przeznaczenia w zyciu cztowie-
ka i jego kondycjg (np. co go wyrdznia, skoro posiada takze zwierzgce instynkty).
W tym celu kazdy z tworcéw dokonuje innych zabiegdw na mitach. Postugujac si¢
ich schematami, wyrazaja watpliwo$¢, pytaja o granice zdeterminowania jednostki.
Zawlaszczaja czytelnika przez narracje, kieruja jego uwagg ku irracjonalnemu po to,
by zintensyfikowa¢ emocje 1 intelekt odbiorcy (Walton 1984).

Tokarczuk tworzy sytuacj¢ podwdjnej umownosci. Rekonstruuje z fragmentow
symboliczna opowies¢ w jezyku wysoce zmetaforyzowanym na wszystkich po-
ziomach ekspresji. Nie opowiada jeden narrator, tre$¢ przekazywana jest przez
kilku: Ning Szubur — postanke bogini i przyjaciotke Anny In, Ninszubur, Netiego
— odzwiernego podziemnego panstwa, rikszarza i Anng Geszti — siostrg Ogrodni-
ka-Kochanka. Narratorzy reprezentuja roézne punkty widzenia (zgodnie ze stanem
aktualnej wiedzy psychologicznej), jednak zawsze subiektywne: Nina Szubur —
opowiada z pozycji przyjaciotki emocjonalnie zaangazowanej, Neti — oddanego
stugi krolowej Ereszkigal, rikszarz — przecigtnego cztowieka, biedaka, zautoma-
tyzowanego do wykonywanej funkcji, a Geszti, ta, ,.ktéra thumaczy sny” (Tokar-
czuk 2006: 174) — siostry gotowej odda¢ zycie za brata. Zmiang punktu widzenia
zapowiadaja zawsze takie same formutly: ,ja, Nina Szubur, ja kazda, ktora opo-
wiadam” (Tokarczuk 2006: 39), ,,ja Neti, ja odzwierny, ja kazdy, ktéry opowia-
dam” (Tokarczuk 2006: 33). Ustalone inicjujace schematy podkreslaja porzadku-
jaca narracyjno$¢ mitu, jego powtarzalno$¢ i wieczng aktualno$¢ w czasie in illo
tempore, a takze jednostkowos$¢ we wspodlnocie. ,,Uznatam, Ze istota mitu jest to,
iz opowiada go kazdy i nikt; jest wspolng wartoscia 1 wlasciwie nie ma autora.
Opowies¢ oddatam wigc — pisze w Postowiu autorka — kilku narratorom, niech
ja podchwytuja i prowadza dalej niczym wiclogtosowa piesn” (Tokarczuk 2006:
206). Kazdy jednak kontynuuje ja z wlasnej perspektywy. Wewnatrz powiesci
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nad takim (nienowym) zabiegiem czuwa glowna narratorka, ktora pozwala po-
szczegblnym opowiesciom dopetnia¢ si¢ nawzajem. Lokalizujac akcje w futury-
stycznym miescie, zbudowanym na gruzach miasta mitycznego (prawdopodobnie
Uruk), wyjasnia czytelnikowi zasadno$¢ takiego zamyshu narracyjnego: ,,Swiat
sktada si¢ z punktow widzenia, ja jestem jednym z nich. Bede opowiadaé, opo-
wiadac o nich; istoty takie jak oni nie potrafia same méwic za siebie, o mato nie
umarty przez to milczenie” (Tokarczuk 2006: 7).

Takie stanowisko stato si¢ mozliwie do przyjecia po doswiadczeniach relatywi-
zmu. Forma wypowiedzi, jaka jest narracja i jej najstarsza forma gatunkowa — mit,
shuza scalaniu wizji $wiata i wlasnego obrazu. Towarzyszy temu niepewno$¢ wobec
wszelkich sadow. Nawet jezeli stworzony obraz jest krotkotrwaty, to pobudza do re-
fleks;ji. Jest to opowies¢ o ludzkiej psychice zbiorowej i indywidualnej (Freud 1991:
180-191). Podwojna umownos¢ obecna w powiesci Tokarczuk dotyczy z jednej
strony utozsamienia si¢ ze S$wiatem opowiesci w celu osiagnigcia stanu bezpieczen-
stwa, z drugiej, przy spetnianiu funkcji terapeutycznej, krytycyzmu i checi weryfi-
kacji zastanych prawd po to, by zaznaczy¢ wtasna indywidualnos¢ (Morin 1965).

W podobnym celu Zabot sigga po mit i narkotyczna site narracji literackiej jako
po opowies¢ wewnatrzpsychiczna, swiadectwo psychiczne opowiadacza i psy-
chosfery, ktora go stworzyta. Cata jego tworczo$¢ skupia si¢ wokoét problemu do-
bra i zta w cztowieku. Nie jest to nowy problem etyczny podnoszony przez sztukg
i filozofig. Abstrahujac od uj¢¢ teologicznych i filozoficznych, psychoanalitycy
istnienie dychotomii etycznej przypisywali naturze cztowieka. Erich Fromm, na
przyktad, twierdzit, ze istotg ludzka okreslaja dwa przeciwstawne bieguny: ludzki
i zwierzgey. Przewaga ktoregos z nich uzewngtrznia si¢ w czynieniu dobra albo
zta (Fromm 1966). Hegel, piszac o innobytach, widziat w mitach dobro jako dru-
ga strong zla (Hegel 1967, Kronski 1966: 145-149), Antonio Damasio i Simon
Baron-Cohen — dychotomi¢ w budowie anatomicznej mdzgu i rozwoju centrum
empatii (Damasio 1999: 154, Baron-Cohen 2014).

Podobnie jak Tokarczuk, Zabot rekonstruuje mit, mit starostowianski, dokonu-
jac jego reinterpretacji. Zmienia mit wegetacyjny w mit o ludzkiej kondycji, co
zapowiada narrator w Prologu i otwiera go na inne liczne interpretacje. Daje tez
wyraz przekonaniu, ze kazda forma literacka nacechowana jest jakas swiadomo-
$cia. Swiadomos$é eposu i mitu kieruje uwagg ku sprawom zasadniczym, takim jak:
$mier¢ — narodziny, dobro — zto, mito§¢ — nienawis¢, §wiatlo — ciemnos¢. Dlatego
sifg narracji autor eposu Sveta poroka wzmocnil przez monumentalno$¢ gatunku
i formg wersyfikacyjna heksametru. Za posrednictwem form monumentalnych
i tanca, opisanego i nasladowanego rytmicznie w zmodyfikowanym heksametrze
przez rozbicie kazdego czwartego wersu na dwa potwersy, $piewa, jak antyczny
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rapsod, piesn o tragicznym konflikcie migedzy zyciem i §miercia, wina i kara. Nie
ulega pierwotnej wymowie mitu przyzwalajacej na zto (zabdjstwo) w imi¢ row-
nowagi $wiata. Dbalo$¢ o ciaglos$¢ narracji 1 jej mistrzowskie prowadzenie nie
shuza potwierdzeniu pierwotnego znaczenia, poniewaz nic ma powrotu ze Swiata
umartych do zywych, Jurija nie zabijaja bracia Mary ani ojciec, tylko ona sama,
a cala opowies¢ nie wskazuje na powtarzalno$é losu ludzkiego. W eposie Zabo-
ta Jurij i Mara nie powracaja do $wiata, przez co autor burzy mityczny porzadek.
Zabdjstwo Jurija przez Marg nie ma charakteru rytualnego, lecz ludzki, poniewaz
wina musi by¢ ukarana, czlowiekiem targaja namigtnosci. Te niewielkie zmiany
w stosunku do fabuty mitycznej kaza watpi¢ w przeznaczenie, sugerujac konfron-
tacj¢ z losem i jego weryfikacje. W eposie przedstawienie Smierci oscyluje migdzy
bezwarunkowa ostateczno$cia a ocaleniem w pamigci. Zmarli bowiem, cho¢ sa wy-
stannikami boga Welesa, powracaja do $wiata zywych jako kolgdnicy, kraza wokot
nich. Tak ukonkretniona pami¢é wydaje si¢ wersja non omnis moriar, a takze wiary
w ciaglos¢ $wiata. Inanna w powiesci Tokarczuk dokonata niemozliwego, wracajac
z podziemi. Dokonata tego nie sama, lecz dzigki pamigci przyjaciotki Niny Szubur.

Negacje, rewolucje 1 wszelkie tendencje burzycielskie wyzwalaja ch¢é ponow-
nego scalenia, lecz wedhug innych zasad. Sa bowiem ruchami od$wiezajacymi
dzigki temu, ze wskazuja nowe mozliwosci. Wrocito zaufanie do narracji i alter-
natywnego $wiata sztuki, a mit okazuje si¢ w tym pomocny.

Kiedy$ ludzie nie funkcjonowali na tylu poziomach, co my — pisze Olga Tokarczuk —
za to byli o wiele bardziej zintegrowani, przepas¢ migdzy intelektem a wrazliwoscia,
migdzy §wiatem a jezykiem, nie wydawata si¢ im tak bolesna. Jednak dzi$ tak samo jak
kiedy$ potrzebujemy starych mitow i potrzebujemy ich nowych interpretacji, chocby za
pomoca cudzystowu (Tokarczuk 2006: 218).
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Summary: In the Power of Narrative and Myth

Narration is a rhetorical and mental phenomenon. Deriving from literary studies, it points
to a linguistic formation (although it may exist in a sphere different than verbal) and a
sense-making, psychological, ontological, and epistemological function performed in the
works of literature. Narrative competence provides multiple ways of creating subjective,
real, and fictional reality. Narration corresponds with myths, understood as a story, not
necessarily verbal, that is presenting sequences of events in order to provide a collection
of patterns of understanding the world, personal patterns, and to consolidate the commu-
nity. Although the mental aspect is common in these categories, they cannot be identified
with one other. Two writers, one Polish and one Slovene, told stories about the divine-hu-
man condition of man, the desire to overcome death, about causing it, about suffering,
love, friendship, neglect, and betrayal — about life and the need for values. They modified
mythical stories while keeping their ordering tone. They extracted individual beings from
their duty relevant to the community, inscribed in the myth, in a multi-voice narrative (To-

karczuk) and in a monumental and at the same time vibrating epic (Zabot).
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